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Аннотация
Цель статьи: на основе проведённого социолого-педагогического исследования описать ос-
новные параметры воспитательного потенциала школьного театра.
Методология и методы исследования. Теоретической рамкой выступает экзистенциальный 
подход, в центре которого уникальность личности, свобода выбора и ответственность за свой 
выбор. Опираясь на задачу современной педагогики по развитию уникальной личности, спо-
собной к нравственному выбору и осознанному проектированию будущего, в статье оценива-
ется воспитательный потенциал школьного театра. Эмпирическое исследование проведено 
методом анкетного опроса 727 обучающихся театральных студий в возрасте от 7 до 18 лет с 
последующим количественным и качественным анализом полученных данных.1

Результаты. Эмпирическое исследование выявило доминирование внутренней, осознанной 
мотивации участников театральных студий: более половины респондентов руководствуются 
интересом к театру и кино. Наиболее значимой целью занятий является возможность выявить 
собственные возможности (самопознание и личностное развитие), в то время как профес-
сионально-творческие и коммуникативные мотивы выражены слабее. В структуре приобре-
таемых компетенций лидируют развитие невербальной экспрессии (56,8%), воображения и 
фантазии, а также личностно-волевые качества. На основе полученных данных и экзистенци-
ального подхода в статье обоснованы четыре стратегии воспитания, отражающие основные 
параметры воспитательного потенциала школьного театра: социализирующая, акмеологиче-
ская, культурологическая и экзистенциальная.
Теоретическая и/или практическая значимость. Впервые реализация воспитательного по-
тенциала школьного театра рассматривается с позиции экзистенциального подхода к вос-
питанию. В соответствии с этим подходом выделяются основные стратегии, определяющие 
содержание воспитания в условиях театральной деятельности. Практическая значимость 
определяется выявлением условий, при которых участие ребёнка в театральной деятельности 
будет существенно влиять на его личностное развитие.
Выводы. Школьный театр обладает значительным воспитательным потенциалом, который за-
ключается в создании условий для поиска ребёнком смысла собственного существования и 
формирования духовно-нравственного стержня личности. Театральная деятельность откры-
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вает для ребёнка мир культуры, литературы и истории, вводя его в пространство подлинных 
нравственных ценностей.

Ключевые слова: школьный театр, воспитательный потенциал, духовно-нравственные ценно-
сти, социализация, экзистенциальный выбор
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Abstract
Aim. To identify the key parameters of the educational potential of school theater considering socio-
logical and pedagogical research.
Methodology. Existential approach, centered on the uniqueness of the individual, freedom of choice 
and responsibility for one’s choices formed the theoretical framework of the study. Based on the task 
of modern pedagogy to develop a unique personality capable of moral choice and conscious design 
of the future, the article assesses the educational potential of school theater. The empirical study 
was conducted using a questionnaire survey of 727 students of theater studios aged 7 to 18 years, 
followed by quantitative and qualitative analysis of the data.
Results. The empirical study revealed the dominance of internal, conscious motivation among par-
ticipants in theater studios: more than half of the respondents are guided by an interest in theater 
and cinema. The most significant goal of the classes is the opportunity to identify pupils’ own abili-
ties (self-knowledge and personal development), while professional, creative and communicative 
motives are less pronounced. The structure of acquired competencies is dominated by the develop-
ment of non-verbal expression (56.8%), imagination and fantasy, as well as personal and volitional 
qualities. Based on the data obtained and the existential approach, the article substantiates four 
educational strategies that reflect the key parameters of the educational potential of school theater: 
socialising, acmeological, cultural and existential.
Research implications. For the first time, the realisation of the educational potential of school theater 
has been examined from the perspective of an existential approach to education. In accordance 
with this approach, key strategies are identified that define the content of education in the context 
of theatrical activity. Practical significance is determined by identifying the conditions under which 
a child's participation in theatrical activity will significantly influence their personal development.
Conclusion. A school theater has a significant educational potential, which consists in creating con-
ditions for the child to search for the meaning of their own existence and to form the spiritual and 
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moral core of their personality. Theater activity introduces the world of culture, literature, and history 
to a child, considering genuine moral values.

Keywords: school theater, educational potential, spiritual and moral values, socialisation, existential 
choice
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ВВЕДЕНИЕ
Современный подход к воспитанию 

предполагает педагогическое сопрово-
ждение реализации человеком субъек-
тной позиции, основанной на гумани-
стических и нравственных ценностях [3; 
14]. Воспитательный потенциал тракту-
ется как совокупность условий и средств, 
обеспечивающих эффективность этого 
сопровождения. Театральная деятель-
ность в школе рассматривается как один 
из наиболее действенных инструментов 
личностного развития, поскольку, играя 
различные роли, ребёнок учится пони-
мать мотивы поступков героев, сопере-
живать, анализировать жизненные ситу-
ации и делать выводы [9; 10].

Теоретические основы театральной 
педагогики заложены в работах К. С. Ста-
ниславского, Л. А. Сулержицкого, 
Е. Б. Вахтангова, М. А. Чехова, Н. И. Сац 
[17; 18; 2; 20; 21]. В психолого-педагогиче-
ской науке значительный вклад в осмы-
сление развивающего потенциала театра 
внёс Л. С. Выготский, который подчёрки-
вал, что драматизация наиболее близко 
и действенно связывает художественное 
творчество с личным переживанием ре-
бёнка [5; 6; 7]. Современные исследо-
вания (А. Б. Никитина, Т. А. Климова, 
А. П. Ершова, В. М. Букатов) развивают 
идеи театральной педагогики как отдель-
ного направления педагогической науки 
и практики, акцентируя её роль в социа-
лизации и воспитании [9; 11; 12].

Как отмечает А. Б. Никитина, школь-
ный театр является устойчивым социо-
культурным явлением, которое позво-
ляет реализовать принципы детского 
самоуправления, самостоятельного твор-

ческого поиска и социальной ответствен-
ности, а его воспитательный потенциал 
наиболее полно раскрывается при ин-
теграции театральной деятельности во 
все сферы школьной жизни – от урока до 
общешкольных событий [9]. Исследова-
ния О. В. Рубцовой и Т. А. Поскакаловой 
показывают, что театральные практики 
способствуют развитию ролевого экспе-
риментирования в подростковом воз-
расте и служат эффективным средством 
социальной инклюзии [13; 15; 16].

Значительный интерес представляет 
опыт использования театральной педаго-
гики в работе с детьми, находящимися в 
трудной жизненной ситуации. В моног-
рафии А. С. Обухова и Е. В. Пенар «Театр 
безграничных возможностей» на приме-
ре инклюзивного театра «Наш Балаган-
чик» показано, что театральная практика 
создаёт социальный контекст, способ-
ствующий реализации потребностей в 
компетентности и связанности с другими 
людьми, что является ключевым факто-
ром личностного развития детей-сирот 
с ограниченными возможностями здоро-
вья [10]. Авторы опираются на культур-
но-историческую теорию Л. С. Выготско-
го и теорию самодетерминации Э. Деси и 
Р. Райана, что позволяет объяснить меха-
низмы позитивных изменений у участни-
ков театральных постановок [10; 19].

Практический опыт организации теа-
тральной деятельности в системе допол-
нительного образования представлен в 
работе С. В. Сулёвой и С. М. Окуневой, 
где описываются такие формы работы, 
как театральные гостиные, импровиза-
ционные игры и постановки спектаклей, 
способствующие развитию творческих 
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способностей, воображения и эмоцио-
нального интеллекта подростков [19]. 
Авторы подчёркивают, что именно твор-
чество учит ребёнка сопереживать, со-
чувствовать и смотреть на мир глазами 
другого человека [19].

В контексте экзистенциального 
подхода к воспитанию, развиваемого 
М. И. Рожковым, воспитание должно 
быть направлено на формирование че-
ловека, умеющего прожить жизнь на ос-
нове сделанного им экзистенциального 
выбора, осознающего её смысл и реали-
зующего себя в соответствии с этим вы-
бором [3; 14]. Театральная деятельность 
в этом аспекте выступает пространством 
для поиска идентичности, осмысления 
ценностей и жизненных ориентиров. 
Культурно-историческая психология 
(Л. С. Выготский, В. В. Рубцов, В. И. Сло-
бодчиков, К. Н. Поливанова) также даёт 
ключи к пониманию того, как совмест-
ная театральная деятельность становится 
источником развития в детско-взрослой 
общности [1; 5; 6; 7; 17; 18].

Однако, несмотря на значительное 
число исследований, посвящённых теа-
тральной педагогике, проблема систем-
ного анализа воспитательного потенци-
ала школьного театра именно с позиции 
экзистенциального подхода остаётся не-
достаточно разработанной. Настоящая 
статья призвана восполнить этот пробел 
на основе эмпирического изучения моти-
вов, целей и приобретаемых компетен-
ций участников школьных театральных 
студий.

Цель статьи: на основе проведённого 
социолого-педагогического исследова-
ния описать основные параметры воспи-
тательного потенциала школьного театра.

Для достижения цели статьи реша-
лись следующие задачи:

1) рассмотреть вовлечённость школь-
ников в театральную деятельность;

2) раскрыть мотивы и цели участия 
школьников в театральной деятельности;

3) предложить стратегии воспитания 
учащихся в школьном театре, отражаю-

щие основные параметры воспитатель-
ного потенциала данного учреждения. 

ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ
Вовлечённость школьников  
в театральную деятельность

Изучая воспитательный потенци-
ал школьного театра, мы провели опрос 
школьников, участвующих в работе теа-
тральных студий. Выборку исследования 
составили 727 обучающихся в возрасте от 
7 до 18 лет (средний возраст – 13,19 лет; 
стандартное отклонение ±1,98). Основ-
ное ядро выборки составляют подрост-
ки в возрасте от 11 до 16 лет, при этом 
наиболее часто встречаются возраст-
ные группы 12, 13, 14 и 15 лет. В гендер-
ной структуре преобладают девочки – 
67,1% (488 чел.), доля мальчиков – 32,9% 
(239 чел.). 

Анализ данных показал, что распреде-
ление ответов на вопрос о длительности 
занятий в театральной студии или круж-
ке характеризуется выраженной асимме-
трией. Наиболее многочисленную груп-
пу составили участники с наибольшим 
стажем – те, кто занимается театральной 
деятельностью более двух лет (рис. 1). 
Эта категория является доминирующей 
и включает в себя абсолютное большин-
ство опрошенных. Остальные респон-
денты, ответившие на вопрос, распреде-
лились между категориями с меньшим 
опытом занятий. Наименее представлен-
ной оказалась группа новичков со стажем 
до трёх месяцев, что ожидаемо для сфор-
мировавшихся творческих коллективов. 
Несколько более многочисленными, но 
всё же небольшими на фоне лидирующей 
группы, являются категории участников 
со стажем от трёх до шести месяцев и 
от полугода до одного года. Таким обра-
зом, выборочная совокупность характе-
ризуется преобладанием респондентов с 
продолжительным опытом участия в те-
атральных студиях, что свидетельствует 
о высокой вовлечённости и лояльности 
участников, а также о сложившемся ядре 
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коллективов. Доля участников с неболь-
шим стажем (менее одного года) относи-
тельно невелика.
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Рис. 1 / Fig. 1. Распределение респондентов по продолжительности занятий в театральной 
студии (в % от числа ответивших на вопрос) / Distribution of respondents by duration of 
classes in the theater studio (in % of the number of respondents to the question) 

Источник: данные авторов. 
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Рис. 1 / Fig. 1. Распределение респондентов 
по продолжительности занятий в театраль-
ной студии (в % от числа ответивших на во-
прос) / Distribution of respondents by duration of 
classes in the theater studio (in % of the number of 
respondents to the question)

Источник: данные авторов.

Мотивы и цели участия школьников  
в театральной деятельности

Распределение ответов респондентов 
на вопрос о мотивах начала занятий в 
театральной студии показало, что, во-
преки распространённым представлени-
ям о том, что дети приходят в кружки по 
настоянию взрослых или под влиянием 
моды, результаты показывают ярко вы-
раженное доминирование внутренней, 

осознанной мотивации. Абсолютным 
лидером стал вариант «интерес к театру 
и кино» – этот мотив выбрали более по-
ловины всех опрошенных (рис. 2). Если 
добавить к этому тех, кто руководство-
вался личным опытом, то получается, что 
почти две третьих участников пришли в 
театр по собственному желанию, руко-
водствуясь искренним увлечением или 
внутренним ощущением, что это «их» 
пространство.

Анализ ответов обучающихся на во-
прос о целях прихода в театральную 
студию выявил доминирование лич-
ностно-ориентированных мотивов над 
узкопрофессиональными и социальны-
ми. Наиболее значимой целью для участ-
ников стала возможность выявить свои 
собственные возможности – этот вариант 
выбрали почти двое из пяти респонден-
тов (рис. 3), что свидетельствует о вос-
приятии театральной деятельности как 
пространства самопознания и личност-
ного роста. Существенная доля обучаю-
щихся рассматривает занятия в студии 
как форму качественного досуга, отмечая 
стремление весело и интересно провести 
время. Интересно, что профессионально-
творческая цель – научиться исполнять 
роли – оказалась на втором плане по срав-
нению с задачами самопознания и орга-
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низации досуга. Наименее значимым мо-
тивом оказалось стремление найти новых 
друзей, что указывает на то, что социали-
зация выступает, скорее, сопутствующим 
результатом театральной деятельности, 
нежели её первичной целью. Полученные 
данные подтверждают, что для современ-
ных подростков театральная студия – это 
прежде всего территория самоисследова-
ния и самореализации, а не просто место 
получения актёрских навыков или расши-
рения круга общения. 

 
 

 

Рис. 3 / Fig. 3. Цели прихода в театральную студию (в % от числа ответивших на 
вопрос) / Goals of joining the theater studio (in % of the number of respondents to the question) 

Источник: данные авторов. 
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Понимание мотивов обращения к те-
атральной деятельности создаёт основу 
для анализа её образовательных эффек-
тов. В воспитательном процессе мы выде-
ляем четыре стратегии: акмеологическую, 
социализирующую, культурологическую 
и экзистенциальную [3; 14].

Потенциал реализации акмеологиче-
ской стратегии в школьном театре пред-
полагает реализацию ребёнком потенци-
альных возможностей, осуществление 
того, чтобы он достиг собственной вер-
шины. Этому способствует развитие ком-
плекса различных компетенций. Какие же 
компетенции развиваются у школьников 
в процессе занятий в театральной студии?

Исходя из ответов обучающихся те-
атральных кружков, структура прио-
бретаемых компетенций демонстрирует 

выраженный практическо-творческий 
характер театрального образования 
(рис. 4). Лидирующую позицию занимает 
развитие невербальной экспрессии: более 
половины респондентов (56,8%) отме-
чают формирование умения «говорить» 
телом, жестом, взглядом и мимикой, что 
отражает специфику театральной педа-
гогики, направленной на освоение пла-
стической и эмоциональной выразитель-
ности. Второе место занимает развитие 
воображения и фантазии, подтверждая 
роль театральной деятельности как про-
странства для стимуляции креативного 
мышления. Второй кластер составляют 
личностно-волевые качества: ответст-
венность, организованность и преодо-
ление трудностей и страхов. Эти данные 
свидетельствуют о том, что занятия в 
театральной студии воспринимаются 
школьниками не только как творческая, 
но и как дисциплинирующая практика, 
способствующая формированию само-
контроля, уверенности и способности 
действовать в ситуации публичности. 
Третий блок включает социально-ком-
муникативные и рефлексивные умения: 
умение слушать, создавать что-то новое, 
понимать и переживать, а также адек-
ватно оценивать свои возможности. От-
носительно более низкие показатели по 
данным позициям могут указывать на то, 
что эти компетенции либо развиваются 
менее очевидно для самих обучающихся, 
либо требуют более целенаправленной 
педагогической рефлексии в образова-
тельном процессе.

В целом, профиль приобретаемых 
умений подтверждает интегративный по-
тенциал театрального образования: оно 
одновременно развивает художествен-
но-выразительные, личностные и соци-
альные компетенции, при этом наиболее 
ярко учащиеся осознают прирост в обла-
сти телесной выразительности и креатив-
ного воображения – ключевых маркёров 
театральной деятельности. 

Можно видеть, что театральный кру-
жок формирует у обучающихся широкий 
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спектр компетенций – от художественно-
выразительных до личностно-волевых 
и социально-коммуникативных. Однако 
этот перечень приобретает особую зна-
чимость, если рассмотреть его не как раз-
розненный набор умений, а как целост-
ную систему, работающую на решение 
важнейших задач развития в подрост-
ковом возрасте. В этом контексте значе-
ние театральных занятий раскрывается в 
трёх взаимосвязанных измерениях. Если 
обратиться к первому аспекту – профори-
ентации – то становится очевидным, что 
театральная студия становится своео-
бразной лабораторией профессионально-
го самоопределения. Здесь подростки не 
просто пробуют себя в актёрском мастер-
стве, но и открывают для себя широкий 
спектр профессий, связанных с искусст-
вом, коммуникацией, творчеством. Мно-
гие участники начинают понимать, что 
артистичность и умение работать с ау-
диторией востребованы в самых разных 
сферах – от педагогики до режиссуры, 
от психологии до публичных выступле-
ний. Театральная деятельность позволяет 
примерить на себя различные роли, по-
нять свои сильные стороны и осознанно 
подойти к выбору будущего пути.

Следующая стратегия, реализуемая в 
процессе педагогического сопровожде-
ния детей – социализирующая. Воспита-
ние представляет собой педагогический 
компонент процесса социализации, ко-
торый предполагает целенаправленные 
действия, ориентированные на интегра-
цию человека в общество, на освоение 
им комплекса социальных ролей [3]. В 
условиях театральной студии создают-
ся условия для приобретения нового 
социального опыта и освоения новых 
социальных ролей. Как показывают ис-
следования О. В. Рубцовой и А. В. Сидо-
рова, театральные практики выступают 
эффективным средством социальной 
инклюзии, особенно для детей с ограни-
ченными возможностями здоровья [16].

Особого внимания заслуживает ди-
намика патриотизма и служения Оте-
честву: показатель несколько возрастает 
(с 14,4% до 16,6%), оставаясь при этом 
на периферии как ценностных приори-
тетов, так и воспринимаемых эффектов. 
Этот факт требует взвешенной интер-
претации. Полученные данные не опро-
вергают приоритеты государственной 
политики, но высвечивают важный ню-
анс: эффективное воспитание патрио-
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тизма и гражданской ответственности у 
современных подростков требует опоры 
на их собственные ценностные запро-
сы – на доброту, честность, стремление к 
саморазвитию. Театральная педагогика, с 
её акцентом на проживание, эмпатию и 
творческое самовыражение, оказывается 
естественным мостом между личными 
смыслами обучающихся и общественно 
значимыми ценностями. Иными слова-
ми, патриотизм не может быть сформи-
рован через прямую трансляцию идео-
логических установок; он вырастает из 
повседневной практики ответственного 
отношения к своему делу, заботы о пар-
тнёрах по сцене, уважения к культурному 
наследию, которое подростки открывают 
для себя через классическую драматур-
гию.

Таким образом, данные подтвержда-
ют, что театральное образование облада-
ет значительным потенциалом для фор-
мирования просоциальных качеств, но 
этот потенциал реализуется по-разному 
в зависимости от исходной мотивации, 
что требует от педагогов не унифициро-
ванного, а дифференцированного подхо-
да, учитывающего индивидуальный путь 
каждого обучающегося в пространстве 
театральной педагогики.

Воспитание предполагает освоение че-
ловеком элементов культуры, как своего 
народа, так и освоение ценностей миро-
вой культуры. В условиях театральной 
студии осуществляется реализация двух 
взаимосвязанных задач: развитие своей 
этнической культурной идентичности и 
формирование межэтнической толеран-
тности, которая предполагает признание 
права других групп людей на реализацию 
своих культурных ценностей и тради-
ций. Это позволяет реализовать куль-
турологическую стратегию воспитания. 
Овладевая артистическими умениями и 
навыками дети осваивают новый пласт 
культуры, связанный с театральной де-
ятельностью. Как отмечает А. Б. Ни-
китина, театр в этом смысле выступает 
целостной моделью мира, где учащиеся 

встречаются с различными сферами че-
ловеческой деятельности – от рабочих и 
художественно-творческих до интеллек-
туальных профессий, требующих особых 
коммуникативных навыков [9].

Особое значение для реализации вос-
питательного потенциала школьного теа-
тра имеет реализация экзистенциальной 
стратегии воспитания. Воспитание долж-
но быть направлено на формирование 
человека, умеющего прожить жизнь на 
основе сделанного им экзистенциального 
выбора, осознающего её смысл и реализу-
ющего себя в соответствии с этим выбо-
ром [14]. Данная стратегия предполагает, 
что каждый ребёнок, молодой человек, 
участник театральной деятельности дол-
жен проектировать процесс своего раз-
вития, научиться делать выбор на основе 
приоритета нравственных ценностей и 
жизненных предпочтений. Кроме этого, 
участие в деятельности школьного театра 
при соответствующих условиях может 
способствовать коррекции жизненного 
самоопределения молодого человека. В 
исследовании А. С. Обухова и Е. В. Пенар 
показано, что театральная практика в ин-
клюзивном театре способствует преодо-
лению страхов, развитию смелости и са-
морегуляции участников, что напрямую 
связано с экзистенциальным выбором и 
личностным ростом [10].

В целом, полученные результаты под-
тверждают, что театральная педагогика 
работает прежде всего на развитие субъ-
ектности: подростки приходят в студию 
не за готовыми ответами, а за возмож-
ностью узнать себя, попробовать новые 
роли и выстроить собственный путь ро-
ста (рис. 5). 

Экзистенциальная самореализация 
и самораскрытие представляют собой, 
пожалуй, самое глубокое измерение те-
атральной деятельности. Здесь происхо-
дит настоящий диалог подростка с самим 
собой, поиск своей идентичности, осмы-
сление своих ценностей и жизненных 
ориентиров. Через перевоплощение в 
различных персонажей, через прожива-
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ние чужих историй и судеб молодые люди 
лучше понимают самих себя, свои эмо-
ции, страхи, мечты. Театр создаёт безопа-
сное пространство для экспериментов с 
собственной личностью, позволяет при-
мерить разные модели поведения, найти 
свой уникальный голос. Участие в созда-
нии спектакля, ощущение причастности 
к творческому процессу, возможность 
выразить себя через искусство – всё это 
способствует формированию целостной 
личности, обретению смысла и радости 
от самовыражения. Для многих подрост-
ков театральная студия становится тем 
местом, где они впервые по-настоящему 
чувствуют себя нужными, талантливы-
ми, способными создавать что-то новое 
и значимое.

Таким образом, воспитательный 
процесс в школьном театре предполага-
ет реализацию перечисленных четырёх 
стратегий воспитания и комплекса по-
следовательных действий: осуществле-
ние взаимодействия педагога и ребёнка, 
интериоризации ребёнком нравственных 
ценностей, которые становятся основой 
его саморазвития.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Проведённое исследование позволяет 

утверждать, что школьный театр обла-

дает значительным воспитательным по-
тенциалом, который реализуется через 
акмеологическую, социализирующую, 
культурологическую и экзистенциаль-
ную стратегии. Как подчёркивается в 
работах А. Б. Никитиной, театральная 
деятельность в школе является не просто 
формой дополнительного образования, 
а интегративным образовательным ин-
струментом, пронизывающим все струк-
туры школьной жизни [9]. Воспитание 
ребёнка в школьном театре предстаёт как 
практика, которая одновременно работа-
ет на профессиональное самоопределе-
ние, социализацию, освоение культурных 
компетенций и субъектно-ориентиро-
ванный экзистенциальный выбор.

Опыт инклюзивного театра «Наш Ба-
лаганчик», детально проанализирован-
ный А. С. Обуховым и Е. В. Пенар, пока-
зывает, что театральная практика создаёт 
социальный контекст, способствующий 
реализации потребностей в компетен-
тности и взаимосвязи с другими, что 
обеспечивает глубинное личностное раз-
витие, особенно для детей, находящих-
ся в трудной жизненной ситуации [10]. 
Это подтверждается и данными нашего 
исследования: участники театральных 
студий демонстрируют высокий уровень 
внутренней мотивации, ориентирован-
ность на самопознание и саморазвитие, 
развитие невербальной экспрессии и 
эмоционального интеллекта.

Сопоставление данных о том, какие 
качества личности подростки счита-
ют наиболее важными для себя, и какие 
качества, по их мнению, формируются 
благодаря участию в театральной дея-
тельности, открывает сложную и много-
мерную картину ценностно-смысловой 
динамики. Театральный коллектив ста-
новится пространством, где подростки 
на практике открывают для себя цен-
ность кооперации, взаимной поддер-
жки, ответственности за общий резуль-
тат. Именно здесь происходит переход 
от индивидуалистических ориентиров 
к пониманию себя как части целого, что 
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полностью соответствует задачам воспи-
тания гражданской солидарности и соци-
альной ответственности. Таким образом, 
школьный театр может рассматриваться 

как эффективная модель воспитательной 
среды, обеспечивающей личностное ста-
новление и экзистенциальное самоопре-
деление подрастающего поколения. 
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